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RESUMEN

El objetivo principal de esta comunicacion es analizar las posibilidades de la construccion de la identidad colectiva del
sujeto-artista a través del arte, considerando para dicho objetivo el ejemplo de las narrativas familiares del arte contempo-
raneo, y en concreto, la narrativa de la artista Nan Goldin (Washington, 1953). Se rechaza para ello una forma naturalizada
del sujeto individual y familiar, puesto que la identidad se constituye a partir de la accién de multiples dispositivos. Después
de analizar diferentes dispositivos, se advierte que hay en la actualidad contemporanea una falta de arraigo en lo comun
que deriva en una forma de individualismo neoliberal. Como reaccién a esta cuestion, el trabajo artistico de Goldin se
formula como posible herramienta que propicia la construccién de la colectividad.

ABSTRACT

My main objective in this paper is to analyze the construction of the subject-artist’s collective identity through art. | do
so by concentrating on family narratives within contemporary art and, more specifically, on Nan Goldin’s (Washington,
1953) narratives. In doing so, | reject notions that naturalize both the individual and the family; | understand these entities
as constructed through multiple dispositives. | contend that the current lack of rooting in what is “common” leads to a
form of neoliberal individualism. In reaction to this trend, Goldin’s artistic work is proposed as an alternative tool that may
enable the construction of collectiveness

Introduccion

En esta comunicacion consideramos que es importan- ademas de estar construida por representaciones, discur-
te conocer y pensar sobre las consecuencias histéricas que  sos, leyes, instituciones, etc. de sujecion, también pueda
determinan la identidad de los sujetos con el fin de propo-  estar construida por préacticas de liberacion. En definitiva,
ner ciertas alternativas de solucién; para que una identidad  no sélo estar hechos por, sino también poder hacerse. Para
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plantear a posteriori algunas posibles formas de transfor-
mar lo dado es imprescindible trabajar desde la considera-
cién de la especificidad de los momentos, desde la conside-
racion de los marcos constitucionales del sujeto. Para ello
observaremos el supuesto contexto relacional mas préximo
de sujeto, la familia.

En una época saturada de memoria, blogs, videos case-
ros o fotografias colgadas en las redes sociales sustituyen al
clasico album familiar, no obstante, defendemos que aun
con importantes cambios que se dan a raiz de los cambios
en las formas de produccion y presentacion de las fotogra-
fias, se mantienen ciertos paradigmas clasicos, ya naturali-
zados, sobre lo que se puede y no se puede fotografiar y
mostrar. Nos preguntamos sobre los acontecimientos que
una narrativa familiar canénica representa habitualmente
y sobre los que nunca representa. Para reflexionar sobre
esta cuestion se presentara la narrativa familiar de la artista
estadounidense Nan Goldin (Washington, 1953).

Sobre el sujeto y el arte

La construccién moderna del individuo v la sociedad

El sujeto siempre estd sujeto a lo que le rodea, sujeto
a una realidad atestada por un conjunto heterogéneo de
dispositivos, si utilizamos el concepto acufiado por Fou-
cault, un conjunto de praxis, saberes, medidas e institucio-
nes cuya meta es gestionar, gobernar, controlar y orientar
los comportamientos, los gestos y los pensamientos de los
sujetos (Agamben, 2011). Foucault denomina dispositivo a
todo aquello que posee, de una forma u otra, la capaci-
dad de capturar, determinar, interceptar, modelar, contro-
lar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los
discursos de las personas. No son solamente dispositivos
las instituciones y medidas donde la articulacién del poder
tiene un sentido evidente, como por ejemplo las prisiones,
los asilos, las escuelas, las fabricas o las medidas juridicas,
también lo son la literatura, el arte, la escritura o la filoso-
fia (Agamben, 2011). De modo que los dispositivos, sean
discursivos 0 no, sean evidentes o no, siempre tienen una
funcién estratégica concreta y actéan directamente en la
construccion de identidades inscritas en momentos histoéri-
cos determinados.

De modo que los dispositivos ejercen un gobierno sobre
los sujetos y producen lineas de subjetivacion determina-
das. Segun Foucault (1999) esa gubernamentalidad, no
tanto de un territorio sino méas bien de la subjetividad de
sus habitantes, es una forma de gobierno que se instaur6
a partir del siglo XVIII. A partir de aquel momento el poder
del estado ya no obedecia Unicamente al tamafio de un
territorio o a la ordenacion autoritaria de sus ciudadanos,
sino que el poder del estado se organiza en base a la deci-
dida mejora de la poblacion. (Lorey, 2006).

Cada vez mas manifiestamente la fuerza del Estado depen-
de de la salud de su poblacién y empiezan a medirse gran
cantidad de datos que calculan y controlan dicha circunstan-
cia. Tasas de mortalidad, tasas de nacimiento, medidas de nu-
tricion o estadisticas de enfermedades tienen como proposito
maximizar los modelos de salud. No obstante, una acciéon gu-
bernamental externa dirigida hacia las vidas de los sujetos y
que apunta preguntas tales como ;cémo me gobiernan? o
(como soy gobernado? no es lo suficientemente eficaz para
conseguir dichas metas y es necesario, también a partir de la
esa época, preocuparse por otra cuestion. Ademas de anali-
zar las formas por las que los dispositivos gobiernan exterior-
mente al sujeto, debemos analizar también la forma en la que
estos dispositivos se establecen en el interior de los sujetos y
originan que los sujetos, en su fuero mas interno, comiencen
avalorary a participar activamente a favor de la vida. Foucault,
sobre esta cuestion, remarca que para contextualizar la cons-
truccion identitaria moderna se debe abordar la problematica
del gobierno que uno ejerce sobre si mismo.

El gobierno de si mismo es una de las caracteristicas prin-
cipales a tener en cuenta del poder moderno. Puesto que
la gubernamentalidad moderna tiene una forma continua,
ascendente y descendente, que comienza o termina en el
gobierno de si mismo, para continuar con el arte de gober-
nar una familia y mas adelante, con la ciencia de gobernar
bien un Estado (Foucault, 1999:181). Foucault sefala que
esta forma continua se diferencia de un modo de gobierno
anterior al siglo XVIII que intentaba marcar claramente una
discontinuidad entre el modo de gobernar del soberano o
del rey y cualquier otra forma de poder. Continuidad ascen-
dente, aclara sobre esta cuestion Foucault “en el sentido de
que quién quiera poder gobernar el Estado debe en primer
lugar saber gobernarse a si mismo, después, a otro nivel,
gobernar a su familia, a su bien, a su domicilio” y a la in-
versa “un estado esta bien gobernado [cuando] los padres
de familia saben gobernar bien su familia, su riquezas, sus
bienes, su propiedad, y los individuos también se conducen
como es debido” (Foucault, 1999:181).

Sobre este fundamento planificador de la modernidad,
sefialamos que el sujeto moderno es un sujeto altamente
normativizado, que tiene que orientarse (ya sea desde el
gobierno exterior o desde el gobierno de si mismo) conti-
nuamente hacia lo que la sociedad considerada como lo
normal. El sujeto normalizado (hombre, burgués, blanco,
heterosexual o cristiano) se convierte de esta manera en un
constructo histérico que forma parte de un conjunto mas
amplio de dispositivos. Una gran estructura de sujetos y
cosas que se concibe como una suma -recordemos que el
orden de la modernidad es la suma de multiples partes orde-
nadas- de relaciones binomiales que marcan los pardmetros
en los que se debe programar la realidad. Multiples definicio-
nes binomiales (individuo/ sociedad, espacio publico /espacio
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privado, mente/cuerpo, significado/forma, positivo/negativo,
transcendental/empirico) definen una trama que garantiza la
coherencia y la efectividad del proyecto moderno.

Dentro de estas separaciones binomiales nos interesan
particularmente la separacion individuo/sociedad y espacio
publico/espacio privado, para asi poder abordar concreta-
mente la familia y sus representaciones, como caso excepcio-
nal de una instituciéon instrumentalizada que se utiliza para
acceder al interior (espacio privado) de la poblacién: “En
efecto a partir de mediados del siglo XVIIl la familia aparece
en esta instrumentacion respecto a la poblacién: campanas
sobre el matrimonio, vacunaciones, inoculaciones” se adue-
Aan de la realidad familiar. (Foucault, 1999: 192).

La modernidad construye al sujeto como un sujeto indi-
vidual o un sujeto social. No obstante, a continuacion que-
remos problematizar y enriquecer esta separacién binomial
anadiendo un nuevo estrato al binomio que define al sujeto
moderno. Siguiendo la exposicién sobre la gubernamen-
talidad moderna realizada por Foucault, la continuidad as-
cendente o descendente entre la gubernamentalidad del sf
mismo, la gubernamentalidad del padre de familia y la gu-
bernamentalidad del estado, se precisa al sujeto moderno,
ya no sélo cémo un sujeto individual o social, sino también
como un sujeto familiar. Entendemos que el sujeto familiar,
aun siendo un sujeto social y colectivo, contiene ciertas ca-
racteristicas que lo diferencian del sujeto social que se articu-
la siempre en el espacio publico, acercandose asf a otras ca-
racteristicas mas propias del individuo y del espacio privado.

Paralelamente a la transformacion del sujeto moderno
surge un nuevo espacio (el hogar familiar) que atiende las
necesidades venideras del individuo y de la familia. Con el
advenimiento del Estado y de las grandes urbes, la familia
se privatiza y el trabajo pasa a formar parte de la esfera
publica. De forma que la familia deja de estar vinculada a
tareas productivas y pasa de ser una unidad econémica a
ser un lugar de refugio, un lugar de afectividad, donde el
sujeto acude para escapar de los problemas exteriores y re-
cuperar asi su libertad individual (Aries, 1992). La pequeina
familia patriarcal genera en su seno una esfera de intimi-
dad —advierte Habermas (2006)—; un espacio “sentimen-
tal” y principal para el individuo moderno, naturalizado,
que se relaciona directamente con las ideas de autonomia
y libertad que se le atribuyen al sujeto individual. Escribe
Lorey (2006) que esta naturalizacién de la relacién que el
sujeto establece consigo mismo, y afladimos con la familia,
esta basada en la idea de tener una naturaleza interior, lo
que constituye en ultimo término la idea de poseer unas
caracteristicas Unicas, esenciales e inalterables. Por ello,
es dificil sefalar las relaciones de poder que implican este
tipo de “verdades interiores” ya que normalmente vienen
de la mano de decisiones que son supuestamente libres y
propias. No obstante, la familia es una institucién afecta-

da directamente por leyes externas al espacio privado y en
consecuencia, no es posible defender la idea de una re-
lacionalidad natural pre-existente y propia. De modo que
la familia también es, al igual que el sujeto individual y el
sujeto social, una conformacion jerarquica en la que se ins-
criben las estructuras de poder.

En este contexto, el sujeto individual y el sujeto familiar,
actores principales del espacio privado, precisan publicitarse
en el espacio publico y ello provoca la propulsiéon del espacio
biografico. Proliferan las autobiografias o los retratos y foto-
grafias familiares, no olvidemos que “la aparicion de un yo
garante de una biografia es un hecho que se remonta ape-
nas a poco mas de dos siglos, indisociable al afianzamiento
del capitalismo y del orden burgués” (Arfuch, 2002:33).

Con el acceso por primera vez a una imagen fotografica
muchos individuos adquieren la posibilidad de inmortalizar-
se y la posesion de la propia imagen aviva el sentimiento del
sujeto de poseerse a si mismo. Habitualmente la represen-
tacion del individuo acontece junto con la representacion
de su grupo relacional méas préximo, la familia. A medida
gue se extienden los retratos, los dlbumes familiares, como
advierte Benjamin (2005), comienzan a llenarse y se institu-
ye, en palabras de Sontag (2005), el primer uso social de la
fotografia: la fotografia personal y familiar. La conmemora-
cion de las acciones de los individuos, en tanto que indivi-
duos pertenecientes a la privacidad de una familia, genera
un inter-espacio, privado-publico, pues cominmente esas
fotografian se visionaban en el salén de la casa, lo que se
considera el espacio mas publico del espacio privado.

El dlbum acostumbra a representar y publicitar la idea de
una apariencia feliz y unida de la familia, una imagen de
un grupo compacto y sin fisuras que confiere al individuo
su primera colectividad donde identificarse. Para registrar
dichas apariencias familiares, destacamos concisamente que
por una parte, en relacion a la necesidad representativa y
simbdlica del tiempo de la modernidad, el dlbum ordena el
tiempo en una perspectiva lineal, donde pasado, presente y
futuro se alinean en un continuum temporal progresivo. Por
otra parte, las imagenes realizadas en base al prototipo de
belleza de la época (rasgos suavizados, semblantes lisos, ima-
gen atenuada) y escenas sobre-escenificadas (un telén pin-
tado donde se simula un paisaje, una balaustrada, un lujoso
cortinaje de terciopelo) construyen estampas ceremoniosas
donde se inmortalizan unos sujetos altamente codificados.
Representaciones, en definitiva, de individuos y colectivida-
des privadas pertenecientes a una sociedad que admira el
orden y que hace uso de la fotografia para promocionarlo.

La construccién contemporanea del sujeto en soledad

Hemos dicho que la ideacion del sujeto moderno (indi-
vidual-familiar-social) es por excelencia la forma o represen-
tacion de la modernidad. Y es precisamente el escepticismo
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hacia esta forma lo que caracteriza al sujeto contemporaneo.
Sujeto que habita un periodo que ya no puede pensarse bajo
los pardmetros de la norma, ni proyectarse en términos bi-
nomiales. De modo que, describiendo la contemporaneidad
por medio de la metafora de Bauman (2007), diriamos que
vivimos en una realidad fluida; un tiempo liquido que sufre
continuas fluctuaciones o cambios.

Hemos dicho que los dispositivos modernos construyen
un sujeto bien definido tanto en su colectividad como en
su individualidad. En contraste, en la contemporaneidad, las
estructuras del poder ya no estan tan delimitadas; es decir,
las estructuras colectivas de enraizamiento identitario no sig-
nifican lo suficiente para que el sujeto contemporaneo pue-
da enraizar su subjetividad permanentemente en ellas. Esta
dificultad genera la imposibilidad de que el sujeto se afirme,
durante un largo tiempo, como parte de una colectividad, ya
sea la familia o la sociedad. Desde Deleuze (1991) vivimos
una crisis sistematizada de los lugares de encierro y la familia
es un "“interior” en crisis como todos los demas.

Como consecuencia de esta instalacion progresiva y
dispersa de un nuevo régimen de poder fluido, que De-
leuze (1991) denomina Sociedad de Control, y desde el re-
conocimiento de la dificultad de pensarse como parte de
un colectivo, es dificil que actualmente exista un sentido
de arraigo en lo comun. El sentimiento de desarraigamien-
to es el sentimiento de la contemporaneidad y ante este
desarraigamiento, las nuevas formas del poder atribuyen la
tarea de la construccion de la identidad al individuo en so-
ledad. Dicho en otras palabras, es el sujeto individual quién
asume el deber de autoconstruirse. Revelandose asf, segun
Lorey (2006), una nueva forma neoliberal de individualiza-
ciony de poder que ante la pérdida de la seguridad exterior,
intenta fortalecer la idea de la seguridad interior. “Asf pues
cuando la trama de referencia del mundo social se fragiliza
y se hace insegura, cuando la politica se desvanece y el indi-
viduo pierde apoyos, se produce un proceso de interioriza-
cion que culmina en una nueva fuente de valores” (Alvares
Uria, 2011:940), fuente de valores que desde la apariencia
de una individualizacion naturalizada y liberadora, esconde
unos mecanismos propios de las sociedades de control, di-
fusos e interiorizados, que ejercen un poder fluido y se ca-
racterizan por una falta de estructura social que de cuenta
y tenga en cuenta la vida que comprende.

La contemporaneidad y la representacién familiar: Nan Gol-
din y el arte como practica de liberacién

Opinamos que es necesario continuar trabajando més
en profundidad la cuestion de la fotografia familiar con-
temporanea, como manifestacion artistica y no artistica,
para seguir desarrollando la problemética de la identidad
gue se plantea en este texto. No obstante, resumiendo la
situacion contemporanea de la fotografia familiar, y refi-

riéndonos en este caso a la fotografia no artistica, opina-
mos que los albumes familiares contemporéaneos (técnicas
de archivo como Twitter, blog, archivo digital, album digital,
etc.) continlan pretendiendo representar una imagen de
cohesion familiar y siguen mostrando pudor y verglienza
por determinados momentos. Se han relajado las poses
de los modelos, que ahora aparentan mas “naturales”,
se han cambiado los formatos clasicos de representacion,
se ha ampliado el tiempo fotografiado y con ello amplia-
do la elecciéon de los momentos fotografiados, pero como
advierte Pardo (2002) se sigue rechazando representar la
institucién-familia en un estado real de crisis. Crisis que
consideramos que al no representarse se invisibiliza, dificul-
tandose asf las acciones posteriores de re-creacion de algo
que ya no funciona.

De manera que es aqui donde el arte se torna necesario
como posible herramienta de construccién de un colectivo,
en este caso la familia, que desde la aceptacion de su decli-
ve, no se limita a la soledad del individuo. Como ejemplo de
esta accion quisiéramos mostrar la representacion del album
familiar realizado por la artista Nan Goldin. Goldin no es la
Unica artista que ha realizado representaciones sobre su fami-
lia. La lista de artistas que han trabajado la narrativa familiar
es extensa: Sally Mann, Tina Barney, Larry Sultan, Yuire Na-
gashima, Angela Strassheim, Bill Owens, Richard Billingham,
Darren Almond, Mira Bernabeu, Hans-Peter Feldman, Santu
Mofokeng, Inmaculada Salinas, Jo Spence, Mario de Ayguavi-
ves, Norbert Becwar, Hiroshi Sugimoto, Dorothea Lange, Enri-
que Marty, Mitch Epstein, Sebastian Friedman, Jim Goldberg,
Oriana Elicabe, Elliott Erwitt... No obstante, una caracteristica
distingue a Goldin del resto de los artistas mencionados: la
proyeccion temporal de su trabajo, pues lleva fotografiando
a su familia, no necesariamente sanguinea, durante mas de
40 afos. Es por ello una artista especialmente apropiada para
analizar la relacion dialégica entre la construccion de la identi-
dad y la construccion del arte.

Después del suicidio de su hermana Barbara, Goldin aban-
dona temporalmente su familia y vive en sucesivas comunas
en las que encuentra una nueva familia. Son las fotografias
de esta nueva familia los que conforman su album familiar.
En las siguientes lineas vamos a esbozar ciertas caracteristi-
cas del trabajo de Goldin que se diferencian de otras repre-
sentaciones de la familia mas habituales. Estas caracteristicas
son precisamente importantes para trabajar sobre la cons-
truccion de una colectividad que asuma la historicidad que le
precede e intente generar practicas de liberacion que buscan
construir una colectividad mas abierta a las diferencias.

Para iniciar la descripcion del dlbum de Goldin, primero
destacamos el orden no cronolégico de su ‘representacion.
La artista despliega un tiempo no lineal, no progresivo. Tiem-
po que se relaciona con la concepciéon de Latour (2007) de
un tiempo simultéaneo, en la que los instantes destellan y el
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tiempo discurre de atras adelante, de adelante atrés. La artis-
ta crea narrativas a partir de imagenes tomadas en diferen-
tes tiempos de su vida, de modo que tras una fotografia de
1999 va una de 1987 tras la cual viene una de 2008.

En segundo lugar, subrayamos la aceptacion de la impo-
sible representacion de la experiencia de la vida, la acepta-
cion de nunca podré recoger en las imagenes “la memoria
real de las personas que se han ido” (Goldin,1986), pues la
vida es ese algo que sucede en los entres. Opinamos que
la vida no se encuentra en las categorizaciones y que para
poder hablar de ella, hay que reparar en los transitos. Y es
eso lo que hace Goldin, representar a través de la presencia,
pero, sobre todo, para representar la ausencia.

Por Ultimo, destacamos la deconstruccion, en el sentido
derridiano, del album familiar clasico que supone la obra de
Goldin. La artista no nos ofrece, una verdad superior, anterior
o exterior sobre el album familiar, sino que trabajando desde
el interior mismo de la representacion del album, cuestio-
nando y sospechando sus narrativas habituales, realiza una
representacion de la familia bajo unos parametros diferentes.
La familia, donde se incluye a la propia Goldin, se muestra

Proyectos de investigacion vinculados:

maltratada, o teniendo relaciones sexuales, o en el retrete;
puesto que la artista opina que se guardan en privado las co-
sas equivocadas. En este sentido, queremos destacar que el
resultado de su obra no es un archivo de imagenes que una
representacion familiar canonica descartaria por completo,
ya que es mas bien una mezcla que une representaciones
inusuales con otras mas estereotipadas. Cookie sonriendo,
pero también Cookie delante del féretro de su marido.

Conclusiones

En conclusion, la vida de Goldin acontece en tanto que
construida junto con la representacion-arte de su album
familiar. Goldin no se construye tanto desde su individuali-
dad, sino también desde la colectividad de su grupo fami-
liar, ya que su hacerse sujeto no se entiende sin tener en
cuenta el vinculo con los otros. De modo que terminamos
reivindicando en estos tiempos en los que se responsabiliza
al individuo en soledad de construir su subjetividad, el valor
y la necesidad de préacticas de liberacién que representen
al grupo, siendo asimismo éste un colectivo cuestionado
gue se construye desde la asuncion de su propia imposibi-
lidad totalizadora. El grupo familiar que construye Goldin
no es un colectivo necesariamente feliz y unido, es mas
bien un colectivo desgarrado, si utilizamos el término de
Didi-Huberman (2010), que construye su identidad desde la
asunciéon de su propia muerte. Una representacion que se
debate en las redes que toda construcciéon colectiva impo-
ne y que “intenta devolver al gesto mismo de este debate
—gesto en su fondo doloroso- una especie de valor intem-
pestivo o, mejor, incisivo” (Didi Huberman, 2010:185).

e EHU 11/40 Proyectos performativo/contextuales en el ambito del Pais Vasco dirigido por la Dra. Concepcién Elorza,
UPV/EHU y IT655-13 Creacion en arte y estéticas aplicadas para la cuidad, el paisaje y la comunidad. Jorge Oteiza
y las sintesis de las artes como metodologia para el reconocimiento de la funciéon y uso de la produccion del arte
en el fin de la (post)modernidad, dirigida por la Dra. Ana Arnaiz, UPV/EHU.
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RESUMEN

A partir de una muy breve contextualizacion histoérica se revisan las caracteristicas de la actual crisis econémica del
capitalismo para plantear la pregunta por un arte atento a las necesidades del presente. En orden a contribuir al debate
se propone un cambio de direccién en las practicas artisticas. En ese sentido postulamos una exploraciéon dialéctica del
pasado artistico como lugar de reservas de energia. Después del hundimiento del comunismo como proyecto utépico y de
la revelacion del neoliberalismo como proyecto fraudulento, pero también de la conversion del arte politico en una subca-
tegorfa artistica, creemos que nos hace falta un arte energético. Esta demanda se sostiene en el supuesto de que la ma-
terialidad del arte contiene los recursos para producir sensaciones no predeterminadas en el cuerpo del espectador, esto
es, para hacer florecer el pensamiento, la memoria y la capacidad de anticipacion. Un arte energético podria, por tanto,
convertirse en un espacio para el ejercicio de la fantasfa, para la fabulacion y la accién y, en esa medida, estaria —quizas-,
en posibilidad de operar como agente de la hoy urgente negociacion ente desencanto y utopia, entre presente y porvenir.

ABSTRACT

From a very brief historical review of the current economic crisis of capitalism, we raise the question of an art attentive
to the needs of the present. In order to contribute to the discussion we propose a change of direction in the artistic prac-
tices. In that sense, we postulate a dialectic exploration of artistic past as a place of energy reserves. After the collapse of
communism as utopian project, and neoliberalism as a fraudulent scheme, but also the after the conversion of political
art in a subcategory of art, we believe that we need an energetic art. This claim is supported on the assumption that the
materiality of art contains the resources to produce sensations in the body viewer, it is to say, to activate thought, memory
and the ability to anticipate. An energetic art could, therefore, become a space for the exercise of the imagination, for
the fable and action and, to that extent, be -maybe- able to act as agent in the negotiation between disenchantment and
utopia, between present and future.
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“En la década de 1930, los trabajadores sin empleo podian adelantar que recuperarian sus
puestos de trabajo. Hoy en dia, si eres trabajador de la industria manufacturera [...] y se
mantienen las tendencias actuales, verds que esos puestos de trabajo no se recuperaran.”
Asi es como Noam Chomsky describe las diferencias entre la crisis del capitalismo que
tuvo lugar entre 1929 y 1933 y la que hoy vivimos. Esta tlltima ha sido comparada también
con la llamada Larga Depresion de 1873-1896, lo que significa que se trata de una crisis
integral y multidimensional, cuya duraciéon, profundidad y alcances geograficos
seguramente habrdn de ser mayores que los de las que le precedieron. Se trata de una crisis
que trasciende los dmbitos financieros o bancarios y afecta la economia real en todas sus
esferas. Es, en suma, la crisis de mayores proporciones que ha experimentado el
capitalismo porque en ella confluyen, ademas, la crisis financiera, la crisis energética, la
crisis del sector alimentario, la crisis ecologica.

Esta situacion nos obliga a pensar el presente como un momento de crisis civilizatoria,
lo que supone, por tanto, formular la pregunta por la indole de un arte adecuado al presente.
Mi intencion en esta comunicacion es proponer la exploracion de pasado a partir de una
dialéctica del tiempo histérico que muestre la forma en la que momentos anteriores de las
practicas del arte pueden convertirse en puntos de referencia para contribuir a la discusion
sobre los derroteros del arte en la actualidad.” Dicho con los términos de Walter Banjamin,
se trata de establecer un nexo dialéctico entre hilos historicos perdidos, pero que el actual

. . Ly . . 3
decurso de la historia vuelve, sibitamente, a iluminar.

! Noam Chomsky, Ocupar Wall Street. Indignados en el epicentro del capitalismo mundial, Ediciones Urano,
Barcelona, 2012, p. 28.

’la presente comunicacién esta en deuda con Tres Crisis: Seminario sobre cultura y economia politica,
impartido por Cuauhtémoc Medina y Brian Holmes en el programa de actividades académicas Campus
Expandido del Museo de Arte Contemporaneo MUAC de la UNAM, de febrero a junio de 2013.

® Walter Benjamin, “Historia y coleccionismo. Eduard Fuchs”, Discursos Interrumpidos 1, Taurus, Madrid,
1993, pp. 89-93.
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Una de las consecuencias psicologicas de la crisis desencadenada en el 2008, es el déficit
de sentido que se observa entre las poblaciones més favorecidas del mundo. Este es un
fendmeno relacionado con la precarizacion de la existencia que algunos autores refieren al
conjunto de condiciones materiales y simbdlicas que determinan una incertidumbre vital
con respecto al acceso sostenido a los recursos basicos para el desarrollo de la vida de los
individuos.* Otros autores se refieren al precariado como un grupo social conformado
sobre todo por jévenes que no tienen acceso al trabajo digno ni a un nivel de vida razonable
y son, en razon de ello, presas de la ira, la anomia, la ansiedad y la alienacion.’ Por su parte
el movimiento Occupy ubica dentro del precariado al 99 por ciento de la poblacion
mundial y afirma que el mundo se estd dividiendo entre “plutomia y precariado”, es decir,
entre el 1 por ciento poseedor de la riqueza y el resto de los seres humanos.®

En efecto, la altima oleada de relativa estabilidad econdémica iniciada en la década
de 1980 -reforzada después del colapso del comunismo-, habia logrado una especie de “re-
encantamiento del mundo”, si bien en términos mercantiles. Como ninguna otra, la década
del 90 parecia haber dado la razén a Adam Smith en el sentido de que, por si mismo, el
afan de lucro maximizaria la riqueza de las naciones. Asi, mientras el ambito econdomico
marchaba en una especie soberania del mercado puro, en el &mbito social se completaba la
revolucion cultural iniciada en la década de los 70, y que Margaret Thatcher sintetizo en la
frase “La sociedad no existe, solo los individuos”.

Esta revolucion cultural logréd erosionar los vinculos de grupos que como la familia
y la comunidad no persiguen el lucro, y de los sistemas morales que los sustentaban -que
eran mucho mas antiguos que la sociedad burguesa industrial moderna, pero habian sido
adaptados para formar parte esencial de ésta.” Dicho con otras palabras, en las ultimas

décadas del siglo XX el capitalismo mostré que podia funcionar en forma casi autonoma, y

* Vid. Marfa de Jesus Vara, Precarizacion de la existencia y huelga de cuidados. Estudios sobre género y
economia, Akal, Madrid, 2006, pp. 104-135.

3 Laparra, Miguel y Begoiia Pérez Eransus (coord.), Crisis y fractura social en Europa. Causas y efectos en
Espaiia, Barcelona, Obra social “la Caixa”, 2012.
http://obrasocial.lacaixa.es/deployedfiles/obrasocial/Estaticos/pdf/Estudios sociales/vol35 es.pdf
(Consultado el 10 de junio del 2013)

® Noam Chomsky, op. cit., p. 36.

7 Eric Hobsbawn, Historia del siglo XX, Critica, Buenos Aires, 1998, p. 340.
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que era capaz de romper toda conexion con la economia como sistema productivo.® Todo
ello, por supuesto, no sin consecuencias.

Asi es que lo que la actual crisis ha venido a poner en evidencia es el caracter
destructivo de la utopia de un sistema econdémico basado en las puras fuerzas del libre
mercado. Algo que ya habia sefialado Marx en el siglo XIX cuando observo que el
utopismo del mercado autorregulado reside en que éste no puede existir sin aniquilar la
sustancia humana y natural de la sociedad.

En el seno de la cultura, las mentalidades y el imaginario colectivo, la aparente
victoria del fundamentalismo del libre mercado en los afios 90 trajo consigo revaloraciones
de distinta indole. Asi, la de términos como revolucién y comunismo; mercado, empresa e
individualismo. Si los dos primeros terminaron por evocar la gran pesadilla totalitaria -
desechando las aspiraciones emancipadoras que los dotaron de sentido historico-, los
ultimos dejaron de referirse a la alienacion y el egoismo para convertirse, como ha
afirmado Enzo Traverso, en “los fundamentos ‘naturales’ de las sociedades pos totalitarias.’
Asi, el imaginario liberal incrustado en todas las esferas de la vida social-humana cre6 un
horizonte de expectativas en el que el bienestar publico y privado y la felicidad se
definieron en razén de los parametros de acceso al consumo.

De todo ello se desprenden al menos dos consecuencias de primera importancia para
nuestra actualidad y para las consideraciones que en torno de un arte necesario me
propongo formular. La primera de ellas esta a la vista de todos: la ilusion del consumismo
ilimitado se ha revelado como fraudulenta. La segunda se refiere a la dinamica historica del
capitalismo que ha logrado desintegrar las antiguas pautas que normaban las relaciones
sociales entre los seres humanos, con lo que ha conseguido la ruptura de los vinculos entre
pasado y presente. Algo que se observa de manera clara en sus sociedades econdmicamente
mas desarrolladas, donde ha impuesto los valores de un individualismo asocial absoluto.
Por ello, como escribi6 Eric Hobsbawm, desde finales del siglo XX hemos podido
vislumbrar, por primera vez, cdmo puede ser un mundo en el que el pasado ha perdido su

funcion.'®

® lbidem., p. 344.

® Enzo Traverso, La historia como campo de batalla. Interpretar las violencias del siglo XX, Fondo de Cultura
Econdmica, Buenos Aires, 2012, pp. 12-13.

1% Eric Hobsbawm, op. cit., pp. 94-95.
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I

Entre 1968 y 1980 los debates sobre la funcion social y politica del arte alcanzaron una
intensidad no vista desde las décadas de 1920 y 1930, no unicamente en los Estados
Unidos, sino también en América Latina y Europa. En la década de los 90 todas estas
tentativas fueron absorbidas por el coleccionismo, los museos, el mercado y la historia del
arte. En 1997 la documenta X colocaria esas tentativas en el centro de un intenso debate
intelectual a la vez que mostraba las obras mas representativas de lo que desde entonces
comenzo a llamarse arte critico. En el catdlogo Politics/Poetics se incluyeron los textos de
los tedricos que -como Adorno, Foucault, Deleuze, Said o Spivak-, han reflexionado en
torno a los puntos de confluencia entre arte y la politica. De esta manera, después de
despedirse de legado vanguardista de principios de siglo, el mundo del arte cerr6 el siglo
XX con una redefinicién de lo politico que en lo sucesivo habria de localizar su potencial
negativo en su capacidad para articular discursivamente problemas relacionados con el
poder y la representacion. Este modelo fue aplicado retrospectivamente en América Latina
y en los paises del ex bloque comunista.''

Pero esta redefinicion del arte marco, también, la de su geopolitica. La globalizacion
de los mercados financieros no Unicamente permiti6 el libre flujo de capitales, sino que
también logré hacer visible el arte de las regiones periféricas en las metropolis del
capitalismo. El pasado artistico de regiones como América Latina y los paises del bloque
excomunista fue fechado a partir del arribo de la llamada condicién poscomunista. Esta se
caracteriza por la supuesta muerte de las ideologias, por lo que las historias del arte locales
comenzaron a escribirse en consonancia con las pautas de un anti-totalitarismo instrumental

a la ideologia neoliberal.

I
De acuerdo con lo hasta aqui expuesto quiero ahora postular la necesidad de pensar

historicamente las posibilidades de un arte adecuado a este presente critico. Debo advertir

1 vid. Luis Camnitzer, Diddctica de la Liberacion. Arte conceptualista Latinoamericano, Editorial HUM,
Centro Cultural Espafia en Montevideo, Centro Cultural Espafia en Buenos Aires, 2008; y Piotrowski, Piotr, Art
and Democracy in Post-comunist Europe, Reaktion Books, London, 2012.
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que, siguiendo nuevamente a Walter Benjamin, esta propuesta no pretende que el pasado
arroje luz sobre el presente o que el presente ilumine nuestra comprension del pasado, sino
que mas bien aspira a llamar la atencion sobre una posible exploracion el pasado en una
especie de comparecencia, para ver, en el horizonte de este presente desencantado, qué es lo
que puede atestiguar.'? Esto significa postular que hoy un arte a la altura del presente podria
nutrirse no sé6lo de lo “derrotado”, sino igualmente de aquello que el liberalismo econdmico
extremo y el posmodernismo han hundido en ese “montén de errores” en el que han
convertido al pasado historico. Se trata, en otras palabras, de pensar la historia como el
lugar en el que se han acumulado deseos colectivos, promesas utopicas y, en esa medida,
energias susceptibles de ser iluminadas por la necesidad de, por lo pronto, establecer una
negociacion entre desencanto y utopia, entre fracaso y porvenir.

Intentaré, en lo que sigue, dar forma, aunque sea de manera provisional, a esta
propuesta en una constelacion de imagenes producidas durante la década de 1930.

Comencemos nuestro recorrido con una comparacion. Veamos primero el cuadro
Going West (Fg. 1), de Jackson Pollock. Se nos muestra un paisaje arido y montaiioso
rodeado por un cielo huracanado. En primer plano un par de carretas son arrastradas por
unos caballos casi espectrales. Como una sombra, la figura del jinete que los conduce se
confunde con ellos. Al fondo, entre las montafias, la luna brilla. Los toques expresionistas y
la composicion enfatizan la sensacién de presenciar un torbellino a punto de absorber la
escena. En este cuadro, de apenas 38 x 53 centimetros y pintado entre 1934 y 1935, Pollock
se referia a la crisis econémica norteamericana que en los afios 30 trajo como consecuencia
la emigracion dentro del pais.

Observemos ahora la parte central de uno de los cuatro muros de la pintura mural de
Diego Rivera titulada Industria de Detroit. En el muro norte (Fg. 2) de esta obra realizada
en 1932, Rivera represent6 la fabricacion de motores de automoviles. Todos los elementos
del proceso productivo estan presentes, desde los hornos de fundiciéon y los motores
eléctricos, hasta el propio trabajo humano, pasando por las maquinarias para cortar y
perforar el acero, las bandas transportadoras, las gruas y taladros. Los cuerpos de los
trabajadores se mueven al ritmo impuesto por las maquinas. Rivera enfatiza el esfuerzo y la

adaptacion de los cuerpos de los obreros a las necesidades del proceso productivo, con lo

2 Walter Benjamin, La dialéctica en suspenso, Lom Ediciones, Santiago de Chile, 2002, pp. 90-92.
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que llama la atencién sobre el papel protagénico que la fuerza de trabajo, en tanto que
capital variable, desempefia en la produccion de plusvalor.

En contrapunto, las dos pinturas enfocan el meollo de la crisis iniciada con la caida
de la bolsa de valores de Nuevas York el 24 de octubre de 1929: la contradiccion entre
organizacion de la produccion y niveles de vida. En efecto, tras la recuperacion de las crisis
de 1921 en los Estados Unidos se habia producido un crecimiento constante en la
produccién que se sostuvo hasta 1927. En la agricultura varios afios de buenas cosechas
habian resultado en sobreproduccion. A nivel mundial tuvo lugar una superproduccion de
productos agricolas, pero no habia mercados para consumir los excedentes, por lo que la
abundancia chocaba con el subconsumo. En el campo la situacion se volvié critica ya que al
existir abundancia de productos agrarios los precios eran muy bajos y los campesinos se
veian arruinados al no obtener beneficios. De ahi viene la construccién de un imaginario de
la crisis dominado por la penuria, el hambre y la escasez, tal y como lo vemos en el Going
West o en Las visias de la ira de Steinbeck. Las imagenes de la riqueza y la opulencia no
son comunes en este imaginario. Sin embargo, entonces como ahora, precisamente las
grandes crisis economicas se producen cuando la opulencia convive con la miseria. Lo que
vemos en el mural del patio-jardin del Detroit Insitute of Arts es el cuerpo de los obreros
reducido a su condicién de apéndice del capital, es decir, en su capacidad para crear
riqueza.

En 1933, un afio después de haber realizado Industria de Detroit, Diego Rivera pint6
en el Patio del City Center de Nueva York el mural EI hombre en la encrucijada (Fg.3).
Representé ahi la confrontacion revolucionaria entre el capitalismo racista, represor y
belicista y el comunismo marchando hacia un futuro justo y luminoso, encabezado por
Lenin. Este mural, como se sabe, fue destruido por su patrocinador, Nelson Rockefeller, y
una nueva version del mismo fue pintada en el Palacio de Bellas Artes de la ciudad de
Meéxico en 1934. Importa poner de relieve que en las dos versiones Rivera ubicé en el
centro de este paisaje historico a un hombre que, en calidad de ingeniero, se presenta como
el controlador de las fuerzas del universo, como agente del cambio. Este hombre posee el
control de la inmensa maquinaria con la que Rivera representa las fuerzas productivas de la
etapa fordista del capitalismo. Esas fuerzas organizaban por igual las formaciones sociales

en el capitalismo y en el comunismo. La encrucijada representada por Rivera se ubica, por
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tanto, en el punto de inflexion a partir del cual habria de decidirse el rumbo historico que
tomarian en lo sucesivo la organizacion de las fuerzas productivas, y con ello, las formas de
las relaciones sociales, politicas y culturales. De mds esta sefialar que en este mural Rivera
logr6 vislumbrar el futuro configurado por la Guerra fria.

Estas tres obras son representativas de una oleada de realismo que atraveso la
década de 1930, y atestiguan, de diferente manera, la conciencia de la crisis historica.
Durante esa década, la imagen del trabajador constituyé una constante en la movilizacion
ideologica tanto en los Estados Unidos como en la Unidn Soviética. Las transformaciones
sociales y econdmicas en cuya base se encontraban las clases trabajadora y campesina
harian posible la creacion del socialismo en la URSS y la reorganizacion del capitalismo
dentro del sistema democratico en los Estados Unidos.

Observemos ahora unas imagenes producidas simultdneamente en la URSS. En
1937 Vera Mukhina esculpi6é El obrero y el campesino colectivista (Fg. 4), una obra que
presentaba al trabajador como agente triunfante en la lucha por progreso social. Veamos
ahora Pausa para el almuerzo en el Donbass (Fg. 5) un cuadro pintado por Alexander
Deineka en 1935. En esta pintura un grupo de jévenes obreros parecen jugar dentro de un
estanque de agua. El hecho de que Deineka haya pintado al fondo el conjunto minero no
solo refiere la identidad social de los personajes, sino que también los ubica en el presente
histérico. No obstante, la forma antinaturalista en la que Deineka ha representado la escena
la sitta en un lugar de indeterminaciéon temporal que contrasta con los cddigos
prevalecientes del realismo socialista —la linea oficial del arte soviético desde 1934.
Cristina Kiaer ha identificado en esa obra la creacion de una Arcadia proletaria,”> no
obstante, creo que la pintura va mas lejos.

La pintura de Deineka comparte con el realismo socialista la idea del hombre nuevo
y del futuro luminoso, no obstante no pretende que el suefio de la colectividad socialista sea
un hecho consumado, y por ello ya representable.'* El suefio de una sociedad socialista
depende de las posibilidades de imaginar un cuerpo colectivo definido por una nueva
relacidon con las fuerzas historicas, sociales y psicoldgicas que lo producen y eso es algo

que el pintor enfatiza con el movimiento multidireccional de los cuerpos que parecen

B Kiaer, Christina, “Was Socialist Realism Forced Labour? The Case of Alexandr Deineka in the 1930s”, Oxford
Art Journal, Vol. 28, no. 3, .2005, pp. 322- 327.
" Ibidem.
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precipitarse hacia fuera del cuadro, hacia nosotros. Los cuerpos pintados por Deineka no
son los cuerpos heroicos de la propaganda soviética o los cuerpos resistentes de los planes
quinquenales, son cuerpos que todavia no experimentan la trasformacion socialista, pero
que estan ahi poblando sus cuadros como una promesa. Mas que representar la realidad, el
pintor pareciera anteponer a la representacion realista la ambicion de provocar una
respuesta afectiva ente los espectadores, una respuesta que no pasa ni por la pedagogia ni
por los contenidos doctrinarios, sino a través de una experiencia sensorial de lo vivo, y que,

por tanto, y en esa misma medida, es capaz de remover, excitar y agitar lo real."
Conclusiones

A partir de una muy breve contextualizacion historica hemos revisado las caracteristicas de
la actual crisis econdmica del capitalismo para plantear la pregunta por un arte a la altura de
las circunstancias. En orden a contribuir al debate, hemos propuesto un cambio de direccion
en las précticas artisticas. En ese sentido postulamos una exploracion dialéctica del pasado
artistico como lugar de reservas de energia. Después del hundimiento del comunismo como
proyecto utépico y de la revelacion del neoliberalismo como proyecto fraudulento, pero
también de la conversidon del arte politico en una subcategoria artistica, creemos que nos
hace falta un arte energético. Esta demanda se sostiene en el supuesto de que Ia
materialidad del arte contiene los recursos para producir sensaciones no predeterminadas en
el cuerpo del espectador, esto es, para hacer florecer el pensamiento, la memoria y la
capacidad de anticipacion. Un arte energético podria, por tanto, convertirse en un espacio
para el ejercicio de la fantasia, para la fabulacion y la accion y, en esa medida, quizés,
estaria en posibilidad de operar como agente de la hoy urgente negociacion ente presente y

porvenir.
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RESUMEN

Mi presentacion se basa en la investigacion que estoy realizando para el doctorado en produccion artistica e investiga-
cion en la Facultad de S.Carlos UPV de Valencia y La Sapienza, de Roma.

La investigacion explora qué relevancia tiene el cuerpo abyecto en el arte y la semiotica.
¢ Qué competencias podrian surgir con la abyeccion al interactuar con el arte?

Este articulo tratara algunas de estas preguntas que surgen de una investigacién en curso que trata a fondo el concepto
de abyeccién a partir de Julia Kristeva y Michel Foucault.

El proyecto tiene como objetivo aportar algunas de las explicaciones de la inclusion del arte en la semidtica, y en un
cuerpo estético y critico en particular.

En mi ponencia voy a exponer algunas de las conclusiones de mi investigacion y a examinar cdmo debemos entender
la abyeccion, (en términos de significado, aplicacion).

También haré frente a los conflictos que surgen de la abyeccién en los diversos agentes que intervienen en el objeto
de la investigacion.

Espero poder proporcionar algunas ideas para fomentar el pensamiento critico reflexivo, para superar algunos de los
malentendidos significativos, que ocurren en parte como resultado de la falta de familiaridad al trabajar con nociones de

noou

términos como “ética”, “estética” o “semidtica”.

ABSTRACT

My presentation will be based on the research | am conducting for the Ph.D. in Art Production and Research at the
Facultad de S.Carlos de Valencia UPV and La Sapienza, Rome.
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The research explores what relevance does the abject body have to art and semiotics?
What competences might emerge with the abjection when interacting with art.

This paper will discuss some of this questions and departs from an ongoing research that explores deeply the abjection
concept departing from Julia Kristeva and Michel Foucault.

The project aims to unfold some of the explanations of including art into semiotics, and in to a esthetic and critical
properties body properties context in particular.

In my presentation | will expose some of the findings of my research. | will examine how we should understand the
abjection, (in terms of the meaning, application).

I will also address the conflicts arising from the way abjection is understood by the diverse agents involved in the object
of the research.

| hope to provide some ideas, to encourage reflexive critical thinking, to overcome some of the meaningful misun-
derstandings, ocurring partly as a result of unfamiliarity to work with clearly defined notions of terms such as “ethics”
“aesthetics” or “semiotics”.
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INTRODUCCION

El concepto de abyecto es real, puesto que lo encontramos en la existencia del ser,

(el cuerpo) y por extension en el arte: (convencion social de expresion), con un lenguaje
propio y su propia semantica lingiiistica con sus propios semas -signos- y con su propia
semidtica visual.

Lo abyecto perturba, el orden, el sistema y la identidad. Es lo que no respeta bordes,
posiciones o reglas.

Lo abyecto nos acerca a la realidad humana y artistica de imperdurabilidad, todo evoluciona
y se transforma.

Como el arte, se convierte en elemento translingiiistico asi denominado por T.Todorov,
primeramente entendido como metalingiiistica.

Asimismo, se puede enfocar desde una perspectiva semasiologica en la que se parte

del significado para llegar a la forma, para tener un sentido -la imagen mental de lo que algo
es.

Que ademds, existe cierto paralelismo entre el arte y los criptolexemas.

Por qué éstos son significantes, cuyo significado ignora el hablante y que, especialmente en
el ambito literario, despiertan un placer estético en ¢€l.

Y que a través de la demiurgia -creacion- podemos identificar un cddigo de interpretacion.
Encontrar en nuestra cultura cercana: literaria, teatral, audiovisual, institucional, sanitaria,etc.
Ahondar en la ética y moral del tratamiento de lo abyecto.

Lo abyecto sirve para cruzar los limites y jugar con las prohibiciones, méas concretamente en
transgredir.

Vamos a establecer el marco ético y moral en el que nos movemos para determinar que
entendemos por abyecto.

Demostrar la existencia del lenguaje abyecto por asociacion de cosas comunes y cotidianas
v.g. Das unheimlich, como lo defini6 Freud.

Dandonos cuenta que surgio una teoria después de la lectura de una obra literaria.
Quedandonos patente que el principio de realidad, muchas veces surge del arte.

Asi como la necesidad de tener un elemento transgresor para poder desarrollar las
sociedades.
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DESARROLLO:
Relacion del cuerpo abyecto con el arte.

Lo abyecto lo encontramos en el limite de lo asimilable y al igual que el arte, es un elemento
necesario.

Establece una relacion filosofica entre el arte y el significado, con una fuerte carga semidtica ,
La abyeccion es un mixto entre juicio y afecto de signos y pulsiones.

Ademas de encarnar la anfibologia' de la ética contra la estética.

Parafraseando a Julia Kristeva:

«En la abyeccion, la rebelion ocurre totalmente en el ser. En el ser del lenguaje. A diferencia de la
histeria que provoca, pone mala cara a lo simbolico pero no lo produce, el sujeto de la abyeccion
es eminentemente un productor de cultura. Su sintoma es el rechazo y la reconstruccion de los
lenguajes».’

El arte situado en el circuito de expresar, denunciar, proclamar, exhortar también debe escuchar las
criticas, ademads de un significado- como lo define Kristeva un decir verdadero-.

Siendo muy evidente, la necesidad del uso de la translingiiistica (arte), para expresar situaciones.
Canto XVIII del Infierno

El fondo es tan profundo que no basta
mirar, si no es subiendo al arco airoso

que forma la escollera en toda su asta.
Aqui subimos; y de aqui en el foso

gente hundida en el estiércol* a ver llego,
cual de humanas letrinas sucio poso.
Cuando a explorar el fondo asi me entrego,
una cabeza vi albarada en mierda,

yo no sé si de clérigo o de lego.’

*Dante con la expresion gente hundida en el estiércol; se refiere a los habitantes de la bolsa
segunda, los aduladores, para cuyo castigo- tan dulces y melifluos ellos-ha creado el poeta
una nauseabunda escatologia que literalmente huele.

Cuando Dante deja a los aduladores inmersos en sus excrementos, vuelve a la superficie del
mundo a volver a ver las cosas bellas que trae el cielo.

El ser humano, en su naturaleza, no soporta el nacimiento de lo informe, los desperdicios, la
descomposicion de la materia o la forma.

«Para la modernidad, en cambio, la cuestion es pensar la finitud a partir de la propia
finitud, el sujeto a partir de si mismo. Esta sera la tarea analitica de la finitud.

Se abre asi un espacio en el que el pensamiento oscila entre la finitud de los objetos y la
finitud del sujeto o, segun la terminologia utilizada por nuestro autor, entre lo positivo y lo
fundamental».

1La anfibologia es el empleo de frases o palabras con mas de una interpretacion. Una anfibologia puede dar lugar a
importantes errores de interpretacion si se desconoce el contexto discursivo del enunciado anfibologico, también suele
ser un recurso para sofisticar.

Una caracteristica casi constante de las anfibologias es la ambigiiedad.

2Kristeva Julia.Powers of Horror. Ann Essay on Abjection. New York University Press.1982.
3Dante Alighieri, Divina Comedia, Version poética de Abilio Echeverria, Alianza Editorial, 1995.p.109.
4 1Ibid. p.13.
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Esta aseveracion nos da pie a pensar en la abyeccion como lo fundamental y objeto de
finitud del sujeto.Sin la cual el cuerpo humano, no se sostiene.

A partir del deshecho, se sustenta el cuerpo, la abyeccion, clasifica, estructura, para que se
pueda estar vivo.

Es una cualidad del ser humano que se mueve entre los limites.

Quizas tuvieran razon las brujas de Macbeth:” Lo bello es feo y lo feo es bello™.
En el soneto 119° de Shakespeare,” bien se puede apreciar el uso de lo abyecto
fondos del ser humano: lo inhumano, lo siniestro y lo abyecto, ...

Medida por medida de Shakespeare: «Cualquier abyeccion con tal de vivir, con tal de
satisfacer el libidinoso apetitoy.

Semantica de lo verosimil

Lo verosimil por definicion es aquello que tiene apariencia de verdadero, es el espacio donde se le
da cabida a los sentidos, las sensaciones,las sugerencias.

Pero para que algo sea verosimil debe tener sentido semantica o sintacticamente.

No es necesario este concepto en el arte- el arte por el arte-, no es necesario un sentido aunque se
suela pretender que se tenga. Sin embargo debe tener un radical, aquello irreductible, tanto
lingiiisticamente como filos6ficamente.

La Semantica de lo verosimil exige semejanza con los semantemas- que recordamos deben ser
portadores de significados-;asi pueden o deben de ser probables o plausibles en nuestra sociedad, en
la historia, en la filosofia, en la retorica, en la antropologia.

El radical:es el elemento lingiiistico irreductible, que explica el significado principal de la palabra.
La translingtiistica di Bachtin sostienen que la comunicacién se lleva a cabo en un sistema de
significados compartidos. Este ultimo aspecto es mucho mas importante que la simple competencia
sintactica y gramatical. Toda palabra "obra", creara un contexto en el que respondera y

5 Shakespeare, William: Macbeth. Introduccion, traduccion y notas de José Maria Valverde. Barcelona, Planeta
DeAgostini, 2000. Version cinematografica de Macbeth, dirigida por Geofrey Wright en 2006.
"Shakespeare, Re- Told :Macbeth. BBC TV serie .
Akira Kourosava “ Trono de Sangre 1957” Version de Macbeth en el Japén Medieval.
6 Soneto 119

(Qué pocion del llanto de sirenas he bebido
Destilada de un jarro abyecto como el infierno,
Que transforma la esperanza en un miedo aterido
Y me engaila al creer que he salido del averno?
(En qué error miserable ha andado mi corazon
Mientras se creia bendecido como nunca?
(,Como han sido mis ojos privados de razon,
Distraidos por aquella fiebre que la trunca?

Oh beneficio del dolor: ahora ya sé

Que lo bueno a causa del mal es aiin mas bueno,
Y que el amor destriiido ain mejor se ve

Al ser reconstriiido con un rostro sereno.

Asi, sin reproche vuelvo a habitar mi alegria

Y gano por el mal tres veces lo que perdia.
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correspondera.

Brandom argumenta, que el lenguaje es, basicamente, un "juego" que se caracteriza por el "dar y
pedir razones." que nos permita construir un modelo de como los "otros deben comportarse", al
menos segun sus declaraciones y actuaciones.

Aqui tenemos un paralelismo que aplicamos al arte cuando en arte se realiza una obra, el
espectador entra en juego con ella, incluso le da valor y significado.

El arte desempefia una funcion absolutamente translingiiistica (trasferencia positiva). Cambia

y hace reflexionar al ser humano en cuanto a los limites y alecciona sobre como dirigir la
mirada critica.

Relacion del cuerpo abyecto con la semiotica.

Como sostiene Saussure la lingiiistica® estd constituida en primer lugar por todas las
manifestaciones del lenguaje humano.

Arbitrario, cultural, fonoldgico, historico, signico a veces mutable , otras inmutable,subjetivo y
objetivo,reconstruido, con elementos externos e internos, con dualidades internas, con leyes
sincronicas,diacronicas y pancronicas. Con identidades, realidades,valores,pensamientos,relaciones
asociativas, con analogias,rupturas,evoluciones, leyes de alternancia, nexos,aglutinante, unitario,
identitario, etimologico, diverso,reconstruido, antropoldgico y con mentalidad de grupo social.
Queremos definir la semiotica, «La semidtica es, una ciencia que depende de la “realidad

de la comunicacion”.Primero vivimos y nos comunicamos ; en un segundo momento,
reflexionamos sobre su sentido, su estructura y funcionamiento. Eso es la semiotica.»

«La significacion del lenguaje pldstico, viene hipotizada con el modo semi-simbdlico: las
correlaciones entre el plano de la expresion y el plano del contenido, se presentan como
micro-codigos organizados no por correlacion entre los elementos aislados de dos planos,

como en el caso de la semiotica simbolica, tenemos el lenguaje gestual. Con categorias
elementales: verticalidad-horizontalidad, alto-bajo, izda-dcha.......»
Lo abyecto es un elemento identitario del ser, sin el cual no subsiste.Si no existe el deshecho el
cuerpo cae muere, queda inerte.

La semidtica postestructural, como explica Isabella Pezzini', pone en el centro de sus
reflexiones al cuerpo, como fuente-sustrato de la significacion o como figura semidtica.

Su maximo exponente ha sido Jacques Fontanille, con su libro “Figuras del cuerpo”.

Se esta estudiando al cuerpo como sujeto del mundo,se investiga una relacion entre la

estética y la significacion entre sujeto y objeto.

El autor que mas ha estudiado esto, ha sido Greimas, con su libro “Del senso”.

La teoria greimasiana piensa que utilizando los simbolos se puede hacer un cuerpo de
conceptos. Se sefiala la pertenencia semiotica del cuerpo como cuerpo-social.

«El cuerpo en lugar de las palabras, el cuerpo-sus mensajes cargados de sufrimiento- en el
lugar de la organizacion simbolica que acomparia siempre el acceso a la posibilidad de
percibir y representar.»"

La semiologia estructuralista, en la translingiiistica ve en la textualidad emocion y pasion
como partes que integran la textualidad. Se generan textos como la suma de una sintaxis
pasional, lo que la ha llevada disciplinaria o a llamarse “semiotica de las pasiones”.

«La concepcion del cuerpo no se deslinda de las dos grandes lineas que inspiran a la semiologia
de tradicion barthesiana y que le brinda una funcion y tarea disciplinaria. Por una parte, la

8 De Saussure, Ferdinand, Curso de lingiiistica general, Akal Ediciones,Madrid,2002, trad. Mauro Armifio.

9 Ibid.p.18.

10 Pezzini, Isabella Immagini quotidiane, Sociosemiotica visuale, Libri del Tempo, Editori Laterza,Bari,2008. p.25.
11 Ibid.p.18.
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denuncia de la ideologia burguesa y la busqueda de liberar un grado cero de los lenguajes, y por
otro la reduccion de todos los sistemas al predominio de los metalenguajes en tanto que se sirven
de la lengua natural como vehiculo y que reduce la semidtica a un cardcter traslinguistico.»"

El sema y el soma , la dicotomia entre cuerpo® y texto relacionado con el estudio saussureano y
més concretamente con Paolo Fabbri «que destaca el binomio corporeidad- pasion' que puede

observarse en el proceso de textualidad» '

CONCLUSIONES:
Esta, es la piramide de la abyeccidon que proponemos:

Abyeccién
Principio natural

Principio de realidad

Funcion corporal

Funcion lingiiistica

Funcion social

Funcion creativa

Funcion filoséfica, principio del pensamiento

Por supuesto esta representacion admite ramificaciones, pero siempre a partir de este nticleo
de identidades. Se puede cambiar el orden pero no se modificaria su naturaleza.

Todos ellos estan interrelacionados, pero pueden ser analizados por si mismos.
Entendemos que la base piramidal debe pertenecer a la funcion filosofica, porque la
abyeccion libera y permite un nuevo pensamiento. Y otro -yo- es necesario para que el
cuerpo y mente sobrevivan.

El siguiente escalon , pertenece a la funcion creativa: puesto que lo abyecto sublima,
denuncia, transgrede, (principio artistico).

El tercer escalon concierne a la funcion social, ordena ,jerarquiza, al mismo tiempo que
escapa al control.(Entronca con la teoria de entrar al sistema para dinamitarlo).

Resquicio de evasion y denuncia.

Pasamos a la funcion lingiiistica, como existe tiene un lenguaje, un signo, un significado y
un significante, eso si siempre mutable, porque esta permanentemente en relacion con
aquello que lo rodea.

Un radical, un semema, una traslingiiistica.

12 Ibid.p.154.

13 Olavarria, Maria Eugenia y otros.Cuerpo(s), Sexos,sentidos,semiosis .La Crujia Ediciones, Buenos Aires,2010.

14 N. del A. Se han dedicado muchos seminarios a estos temas en el 2000, en la Universidad de Urbino de Italia, en
concreto dos uno titulado E/ cuerpo y sus puestas en escena, a cargo de Jenaro Talens UCM de Madrid y de Per A.
Brante Universidad de Aarhus. El otro Séma et Soma “Donner Corps” a 1éfficacité symbolique, coordinado por
Paolo Fabbri,Filipo Casadei, Giacomo Festi de la Universidad de Bolonia.

En 2004 aparece un libro de Jacques Fontanille titulado Soma et Sema.Figures du corps, que revoluciona el estudio

del cuerpo como materia significante.
15 Ibid.p.159.
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La funcion corporal, lo abyecto: regula sostiene, se deshace de lo sobrante. Permite que el
cuerpo viva.

Entendemos el principio de realidad, como explicaciéon a que lo abyecto es verdadero, no
verosimil, es tangible, no es un elemento abstracto.

Principio natural, es inherente al orden bioldgico de nuestra especie. Es ciclico y repetitivo.
Siempre afortunadamente quedaran resquicios de pensamiento libre para el hombre, que los
busque.

Aun desde la sociedad pandptica de control en la que vivimos.
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RESUMEN

La idea inicial del binomio masculino femenino esta quedando anticuada con la aparicién de nuevos estados inter-
sexuales. Recientes identidades transgénero pueblan nuestra sociedad aportandonos una vision incierta del género. El
tercer sexo se cuela en este planteamiento teniendo cada vez mayor relevancia en los medios actuales. Se trata de un
individuo que camina entre los limites que separan al hombre de la mujer, de aspecto andrégino y que juega con la ambi-
gledad de ambos sexos. Un ser que persigue la perfeccion estética a través de la unién del género masculino y femenino.

El ser humano ha encontrado una forma perfecta para comunicar cuestiones complejas: el arte. A través del cine, la
literatura, la pintura, la musica... se crean nuevas realidades y se transmiten al espectador opiniones, sentimientos o hi-
potesis acerca de un tema. Y es el medio propicio para dar a luz a este extrafio ser; un ser de sexo indefinido, andrégino
y hermafrodita a la vez. A través de su estudio pretendo aportar una vision personal de este protagonista y para ello
Veo necesario crear una serie de obras pictéricas para su mejor comprensiéon. En ellas se muestra un ser ambiguo, que
podria pasar perfectamente por ser humano, pero en realidad es un ideal, una quimera que ansiamos fervientemente,
un referente que nos sirve de guia para alcanzar la perfeccion o, en su defecto, para vanagloriarnos en su contemplacion

El propdsito de mi investigacion es aportar la vision particular de un ser que, independientemente del género del que
haya partido, se halla en un estado de agénero, una identidad de género nula o neutral, en la que sus caracteristicas fisicas
no se corresponden con su género bioldgico ni con su equivalente opuesto. Pero ello no le hace desmerecedor de llegar a
alcanzar la perfeccion ansiada: el ideal de belleza, el canon.

ABSTRACT

The initial idea of the female male pairing this being outdated with the advent of new intersex state. Recent trans-
gender identities populate our society providing a vision of uncertain gender. The third sex sneaks into this approach ever
greater relevance in today’s media. It's an individual who walks among the boundaries separating man from the woman
of androgynous appearance and plays with the ambiguity of both sexes. A being that it pursues the aesthetic perfection
through the union of the male and female gender.

1101



1102

Rebeca Loépez Cierto
Una propuesta evolutiva hacia el nuevo individuo.

The human being has found a perfect way to communicate complex issues: art. Through the cinema, literature, pain-
ting, music... creating new realities and are transmitted to the viewer opinions, feelings or assumptions about a topic.
And it is the suitable means to give birth to this strange being; a being of indefinite, androgynous and hermaphrodite sex
at the same time. Through his study, | intend to provide a personal vision of this actor and so | see necessary to create a
series of paintings for their better understanding. Them shows a being ambiguous, could well happen by human being,
but it's really an ideal, a chimera that we crave fervently, a benchmark that helps us guide to achieve perfection or, failing
that, to boast in its contemplation

The purpose of my research is to provide the particular vision of a being that, regardless of the gender that has split,
is in a state of no-gender, a zero or neutral, gender identity in which physical characteristics do not correspond with their
biological gender nor with its opposite counterpart. But this does not make him undeserving reach desired perfection: the
ideal of beauty, the canon.
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INTRODUCCION

La sociedad estd en continuo cambio. Las nuevas
tecnologias facilitan y aceleran el proceso evolutivo
del individuo. La tendencia hacia una perfeccién
ansiada deriva en la bisqueda de un ser
independiente y realizado, un ser completo y capaz.
La idea inicial del binomio masculino femenino ha
quedado obsoleta con la aparicion de los distintos
estados intersexuales actuales, ya no podemos hablar
de género pensando que si no perteneces a uno
entonces solo te queda el otro. Como individuos
sociales nos involucramos en la educacion de
nuestros hijos conscientes de la transformacién
actual y tomamos un papel activo en cuanto al
desarrollo familiar, permitiendo un crecimiento libre
de perjuicio. Muchos son los patrones que a lo largo
de la historia han sido propuestos como ideal de
perfeccion y con la llegada de la tecnologia :
podriamos hablar de innumerables propuestas debido a la 1nmed1atez de la red. La situacidn actual en la
que nos encontramos reclama las distintas posiciones y proyectos artisticos que surgen desde los distintos
puntos del planeta.

DESARROLLO

Todo nacimiento es el resultado de una necesidad y los mitos surgen como respuestas a preguntas
dificiles, como los agéneros. Son innumerables los seres creados para una mejor comprension de nuestra
existencia, desde Dios a Dark Vader. El ser humano ha encontrado en el arte una forma perfecta para
expresarse, y es este el medio propicio para dar a luz a este nuevo ser, un ser de sexo indefinido,
andrdgino y hermafrodita a la vez.

Desde la mitologia se recopilan casos de seres de sexo indeterminado como los dngeles o los dioses
ambiguos, como Dionisio. El mundo del arte nos ha ido aportado a lo largo de la historia infinidad de
ejemplos acerca del tercer sexo. Existen artistas que han llevado su propuesta a la vida real, Claude
Cahun fue una de ellas y es un gran referente en mi obra. Su trabajo surge de una necesidad de romper
con los cdnones establecidos y crear una imagen andrdégina con la que desdoblar su ambigiiedad.

El pelo, la ropa o la tecnologia son buenos medios de expresion en el arte actual y tenemos multiples
ejemplos de ello. Desde los diversos estilismos de Cindy Sherman a través del disfraz, al poco inocente
bigote que Duchamp le atribuy6 a la imagen de la Gioconda. Los géneros se han ido confundiendo hasta
el limite, traspasando la dualidad a través del arte para llegar a nuestro subconsciente.

(Hacia donde evolucionamos? ;se estdn separando los sexos cada vez mds o se estdn uniendo? La
androginizacién se convierte en una forma de expresion del miedo y el deseo, intentando llenar el vacio
del yo en el otro. ; Tomamos al sexo opuesto para completarnos? Platon defendia la idea de que partimos
de un ser andrdgino inicial que se separa en hombre y mujer y que el amor es la nostalgia de completar la
figura original
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(Quien es mejor, el hombre o la mujer? Simone de Beauvoir y Judit Butler concluyen que la
masculinidad, y por lo tanto la feminidad, no existen por s{ misma, sino que se trata de un proceso de
aprendizaje. El ser no es innato, universal ni univoco, depende de los contextos en los que se desarrolla la
persona, como son la raza, la clase social, la religién o la opcién sexual.

(Existe un ser intermedio que retna lo mejor de cada sexo? jes la ambigiiedad sexual la solucién? Entre
los dos géneros siempre ha existido una fuerte tension, ya sea por pasion, por envidia, por lucha de clases,
por supervivencia.. pero no es la separaciéon de ambos sino la unién de los mismos lo que me lleva a
desarrollar el tema.

Comparto la siguiente opinion:“el ser que mejor se maneja en la sociedad es aquel que adopta a la vez
las mejores cualidades de la mujer y las del hombre”. Yousef Nabi, presidente de Lancdme asume esta
teorfa llevandola incluso a su vida personal, su imagen ambigua le ha servido para avanzar como persona
y como empresario, tomando lo que mejor define a ambos sexos. En el mundo de la moda la aparicion de
un nuevo modelo estd revolucionando la pasarela, ya no podemos afirmar si estamos ante un modelo
masculino o femenino. Los limites estdn tan préximos que se funden.

En este punto parte mi propuesta; un ser que, independientemente del género del que haya partido, se
halla en un estado de agénero, una identidad de género nula o neutral, en la que sus caracteristicas fisicas
no se corresponden con su género bioldgico ni con su equivalente opuesto. Nos encontramos ante el
paradigma de una persona que no se siente en concordancia con su género original y se ve ante la
disyuntiva: aceptarse tal cual o someterse a un cambio.

Para una mejor comprension puntualizaré lo siguiente:

* las personas transgénero son las que adoptan caracteristicas del género opuesto.
* las personas transexuales son las que inician un proceso de cambio de género.

Dentro de los distintos estados intersexuales que pueblan nuestra sociedad y ante la gran diversidad que
afrontamos, me he visto en la necesidad de tratar las cuestiones psicoldgicas y no entrar en temas
sexuales, espero no crear demasiada confusién al espectador sabiendo que estoy dejando fuera a cantidad
de referentes que deberian ser mencionados.

En la actualidad, nos encontramos casos recogidos en los distintos medios de comunicacién, que nos
revelan a individuos con problemas a la hora de desarrollarse durante la adolescencia. Personas que
viven en un limbo genérico al que deben enfrentarse y del que solo a través de la aceptacion o la cirugia
pueden huir. En algunas ocasiones se dan casos de pseudohermafroditismo, en los que los genitales no se
desarrollan correctamente hasta la pubertad, causando grandes trastornos de identidad en el individuo.
Casos como el de David Reimer dejan claro que el género no puede modificarse por imposicién. En 1965
en Estados Unidos una nefasta circuncisién lleva a unos desesperados padres a ponerse en contacto con el
doctor John Money quien aseguraba que “es posible que los bebes tuvieran un sexo neutral al nacer, un
sexo indefinido, que se puede cambiar en el desarrollo de su vida”. Después de la operacién David paso a
ser Brenda, pero las cosas no fueron féciles. La terapia a la que fue sometida no dio los resultados
prometidos y ante la negacién a aceptar el género impuesto acabaron confesando lo ocurrido. David se
someti6 de nuevo a una cirugia pero en mayo del 2004 se quité la vida al no superar sentirse atormentado.

En cuanto al aspecto fisico y con ayuda de la cirugia, se estdn proporcionando soluciones mds o menos
satisfactorias, pero lo que no se esta teniendo en cuenta es que eliminar los distintos estados intersexuales
no es el camino correcto a esta nueva sociedad moderna que estamos intentando crear. Es la sociedad la
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que deberia aceptar el desarrollo y convivencia con este nuevo ser, mas evolucionado, que vive en
perfecta armonia con ambos sexos y que lleva presente desde el primer dia.

Debo matizar que he estado usando la palabra sociedad de manera errénea, puesto que existen culturas en
que los agéneros son considerados casi dioses. En algunas culturas indigenas norteamericanas cuando un
nifio mostraba ambigiiedad sexual se le conocia como bardaje y se le dejaba expresarse de una forma libre
como ser especial y poderoso que era al poseer los dos espiritus, masculino y femenino.

En la India nos encontramos con los hijaras, los cuales abandonan el lecho familiar para vivir en su propia
comunidad y asi venerar a su gurd o maestro para ser iniciados como nuevas personas ambiguas. Dedican
su vida a bendecir a los recién nacidos y ofrecerle su proteccion.

En la Polinesia habita un ser andrégino conocido como mahu que tiene importantes funciones sociales
llegando incluso a ser lideres de la comunidad.

CONCLUSIONES

En nuestra mano estd la decision de aceptar que no
solo existe el binomio masculino femenino y dejar de
extraflarnos por lo que es distinto, dejar de pensar en
desviados, enfermos, anormales.. abandonar la idea de
amenaza y aceptar una convivencia en la que todos los
individuos formemos una sociedad mas ttil y al
servicio de todos.

Por dltimo me queda ofrecer mi propuesta artistica
para dar forma a este nuevo agénero. Para ello estoy
realizando una serie de obras (pictdricas en mi caso)
que respalden mi teorfa . En ellas se muestra un ser
ambiguo que podria pasar perfectamente por ser
humano pero que en realidad es un ideal, una quimera
a la que ansiamos fervientemente, un referente que nos
sirve de guia para alcanzar la perfeccion o, en su
defecto, para vanagloriarnos en su contemplacion.
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RESUMEN

Esta investigacion presenta el proceso de desarrollo y construccion de una interfaz sonora sensible a la presencia de
espectadores. Teniendo como objetivo el disefio de relaciones estéticas entre el espacio y el usuario a travéz del sonido. El
desplazamiento sonoro, virtual y fisico como elemento variable e interactivo que genere experiencias inmersivas y relacio-
nes estéticas entre el espacio y el oyente, el oyente y el sonido, la maquina y el oyente, la maquina y el espacio.

Partiendo de los estudios realizados por el artista Bernhard Leitner sobre las relaciones intrinsecas entre el sonido y el
espacio. Esta investigacion pretende afiadir al usuario como una variable activa mas en las relaciones espacial-sonoras,
que le permitan modular y alterar las propiedades aurales del espacio a travéz del dispositivo sonoro.

ABSTRACT

This research presents the construction process of a sound interface sensitive to user's presense. Aiming to design
aesthetic relationships between user and space through sound. The aural spacialization as a dinamic variable that ge-
nerates immersive experiences and aesthetic relationships between space and listener; listener and sound, machine and
listener, space and machine.

Based on studies conducted by the artist Bernhard Leitner on the intrinsic relationships between sound and space. This
research seeks to add the user as an active variable more in the spatial-sound relationships, which allow to modulte and
alter the properties of space THROUGH this aural device.
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Abstract: This research presents the
construction process of a sound interface sensitive to user's
presense. Aiming to design aesthetic relationships between
user and space through sound. The aural spacialization as a
dinamic variable that generates immersive experiences, and
aesthetic relationships between space and listener; listener
and sound, machine and listener, space and machine.

This research seeks to add the user as an active variable in
the spatial-sound relationships. Which allow the listener to
modulte and alter the properties of her/his space through the
machine.

INTRODUCCION: Espacio vy
sonido estan imbricados en una
relacion indivisible que ha motivado el
desarrollo arquitectonico de formas
cada vez mas refinadas en el manejo
de las propiedades acusticas de la
arquitectura. De las agoras, los teatros
griegos, el circo romano, los teatros
de Opera, los parlamentos, los templos
de culto, a las salas de conciertos, los
cinemas, incluso los centros
comerciales o las oficinas de call
centers*. Conforman un compendio de
estructuras, concebidas en funciéon de
la acustica(«Aural Limbo, Space as a
Sonic Interactive Interface.» 2007).

Las relaciones espacio-sonoras
planteadas  desde la tradicion
arquitecténica fueron transgredidas
con la incursion de las tecnologias
electroacusticas, de grabacion,
sintesis y difusion del sonido(Folimer
2007). El sonido electromagnético
permitia o bien grabar las cualidades
acusticas de cualquier espacio, o bien
emularlas mediante procesos de
sintesis sonora ' . Distribuyendo el
material sonoro en el espacio por

1 La sintesis de sonido consiste en obtener
sonidos a partir de medios no actsticos;
variaciones de voltaje en el caso de la sintesis
analégica, o por medio de programas de
computadora en el caso de la sintesis digital.

medio de multiples altavoces. El
sonido electromagnético permiti6 una
nueva exploracion del espacio,
basada en la yuxtaposicion de
espacios emulados a través del
sonido y los espacios reales.

Uno de los primeros artistas en
hacer un estudio profundo sobre el
sonido como material especial fue
Pierre  Schaefer, compositor e
investigador del Groupe de
Recherches Musicales, de Paris. Es
su "Tratado de los objetos musicales”
teoriza sobre un objeto sonoro,
basandose en las definiciones de
objeto descritas por Edmund Husserl :
"El objeto es el polo de identidad
inmanente de las vivencias
particulares, y por lo tanto trasciende
a la identidad que sobrepasa estas
vivencias particulares"(«Schaeffer
Pierre. Tratado de Los Objetos
Musicales Fragmento» 2013).

1.1.- Construccion del espacio
semantico del arte sonoro.

Los objetos sonoros descritos por
Pierre Schaeffer  proponen la
concepciéon del evento sonoro como
“Una entidad coherente donde la
accion de una escucha antenta y
entrenada, es fundamental para
construir 'y significar los objetos
sonorous emplazados en el espacio.
Minuciosamente categorizados segun
su masa sonora, timbre arménico,
timbre dinamico, grano, oscilacién y
perfil melédico(Garcia Gonzalez
2012). Schaeffer propone también
cuatro tipos de escucha que generen
en el la mente del oyente la imagen
acustica de un espacio distinto al
experimentado realmente. A partir de
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un analisis detallado  Schaefer
propone cuatro tipos de escucha:

-Ecouter. Tratando al sonido como un
signo de causa, un evento.

-Ouir, “ser atacado” por los sonidos.
Es el mas elemental nivel de
percepcion, ya que nuestra actitud es
de pasividad: oimos pasivamente.

-Entender. En sentido etimoldgico,
tener la intenciéon de escuchar,por lo
que se trata de una eleccion de lo que
oimos.

-Comprendre. Buscar un significado,
tratando el sonido como un signo,
refiriéndonos a este significado a
través de un lenguaje, un cédigo (es
decir, escucha semantica)(Garcia
Gonzalez 2012).

Trabajando de la misma forma en
la construccién semantica y estética
del nuevo arte sonoro electroacustico.
Las investigaciones de Annette Vande
Gorne, compositora acurmatica®
analizan y diferencian las distintas
categorias de espacio proyectado a
través del sonido.

1.-El espacio ambifénico es aquel
en el que no podemos determinar la
procedencia del sonido y es su
escucha es quien realiza la mezcla o
conjuncién de los eventos. Vande
Gorne establece una analogia con las
cupulas de las iglesias bizantinas

2.-El espacio-fuente.-

En este tipo de espacio, por oposicion
al primero, se localiza con precision la
fuente Sonora(Garcia Gonzalez
2012). Vande Gorne da varios
ejemplos de disposiciones: una
fachada recubierta de altavoces, todos
los altavoces dispuestos sobre un
plano: los canales izquierdos, estan a
la izquierda de la puerta central, los
derechos a la derecha. En esta
disposicién, las masas sonoras
dibujan direcciones o movimientos en
el plano de proyeccion

3.-El espacio-geometria.

-Concebido desde un punto de vista
estructural, como lugar de interseccion
de lineas y planos diferentes,
podemos pensar en componer o
dibujar en el espacio con el numero de
canales deseado: mono, biaural,
triaural, octofénico, etc.

4.-Espacio ilusién o espacio virtual
Es el espacio cuya ilusion de
profundidad de campo que se
proyecta sobre diferentes altavoces
dispuestos en un espacio por la
estereofonia. Las parejas de altavoces
se colocan en el espacio a diferentes

distancias: cercana, media,
lejana...definidos por diferentes
calibres(«Henri Lefevre - La

produccién del espacio» 2013).

Siguiendo con la construccion
semantica del espacio sonoro, el
artista David Tudor, realiz6 una
taxonomia de los espectros de
frecuencia y amplitud, sus
propiedades compositivas y aptitudes
espaciales. Se puede distribuir por
medio de los altavoces, mediante una
mezcladora, el sonido en varias
familias, dependiendo de su
naturaleza timbrica, sus
caracteristicas espaciales: los graves
6 contrabajos (de 10 a 400 Hertzios),
que deben abarcar toda la sala, o bien
el centro si solo existe un subwoofer:
esta “familia” es la que mas
sensaciones directamente corporales
transmite - los medios “huecos” —
creux - , que rellenan el espacio de
proyeccion sonora - los medios claros
— de 400 a 3000 hertzios - , son los
que proporcionan legibilidad al
mensaje: los necesarios para la
difusion de la voz humana - los
medios brillantes - 3000 a 8000
hertzios- refuerzan la presencia y los
detalles, actuando como un zoom en
fotografia o una lente de aumento - un
grupo de altavoces super - agudos (de
8000 a 16000 hertzios) que se utilizan
para precisar contornos 6
localizaciones. Para David Tudor, la
composicion acuatica es por tanto, de
un instrumento de percepcién que
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permite dibujar en el espacio figuras
sonoras, teniendo en cuenta nuestro
cono de presencia perceptivo(Daniels
2007).

1.2.- Exploraciones espacial-
sonoras contemporaneas.

En 1958, Le Corbusier construye
para la Exposicion Universal de
Bruselas el Poema Electrénico.Una
forma compuesta por paraboloides
hiperbdlicas donde se disponian 425
altavoces que trazaban “ trayectorias
de sonidos”, a partir de la distribucion
de la composicién sonora Poema
Electronico de Edgar Varese vy
Concret P.H. de lannis Xénakis. Cada
pieza sonora estaba sincronizada con
efectos visuales. Pala Le Corbusier,
Poema Electronico es " la concepcion
del espacio contemporaneo, como un
espacio electronico. Donde el disefio
matematico de los espacios, los
sonidos y la iluminacién se fundan en
un espacio arquitectonico
indivisible"(Follmer 2007).

77 Ry
# s o

Z3
e .a :
Detalle del Poema Electrénico de Le Corbusier y
Varese.

La musica espacial de Edgar
Varese es la proyeccion de
estructuras matematicas a través de
matrices de altavoces dispuestas en el
espacio. Cada elemento sonoro se
desplaza por el espacio segun sus
propias trayectorias, construyendo un
espacio dinamico; cambiante y en
constante movimiento.(Garcia
Gonzalez 2012)

Entre 1965 y 1966 lannis
Xenaquis compuso Terretéktorh, para
88 musicos, distribuidos entre la
audiencia, que se movian por el
espacio.

Se produce asi la incorporacién de
la dimension espacial de la
localizacion de las voces, que
cambian su emplazamiento,
produciendo el efecto de una
segregacion sonora frente a la fusion
y mezcla tradicionales(«Henri Lefevre
- La produccion del espacio» 2013).

En 1970, Stockahusen disefia para
la Exposicion Universal de Osaka, la
primera sala de conciertos esférica. La
audiencia se sentaba en una pasarela
suspendida, permeable al sonido,
situada bajo el centro de la esfera, en
la que 50 grupos de altavoces se
dispusieron en torno a los 360 grados
de la esfera (Giannetti 2007).

A~

Durante la década de los 70's las

investigaciones sobre la construccion
sonora de espacios, realizada por el
artista austriaco Bernhard Leitner, se
convierten en la concrecion de un
nuevo espacio de investigacion
situado entre la programacion, el
disefio de interfaces, la acustica, la
arquitectura y la composicién sonora.
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Leitner desarrolla una serie de
instruments electroacusticos con los
que busca construir espacios efimeros
a través del movimiento del sonido.

Con sus investigaciones logra
demostrar que es posible
experimentar una sensacién espacial
cuando el sonido se desplaza
dibujando “lineas sonoras” en el
espacio. Las arquitecturas sonoras
producidas por los instrumentos de
Leitner definen el espacio a través del
movimiento sonoro.

En muchos de los instrumentos
desarrollados, la busqueda de la
construccion  espacial-sonora, se
repite como un tema con multiples
variaciones. Explora el sonido desde
sus capacidades de traslacion vy
desplazamiento a lo largo de
diferentes matrices de altavoces.
Buscando la construccién sonora de
arquitecturas efimeras(Leitner 1999).

Con el desarrollo de instrumentos e
instalaciones como Soundcube(cubo

sSonoro), Raum-Wiege (columpio
sSonoro), Leit-Raume (espacio
reticular), Sound Slopes Gang-
Variationen (variaciones para

Corredor), Liege-Objekte (objeto para
acostarse) Vertikale Rdume ( espacio
vertical) Verengen von Raum
(espacio de expansion-contraccion).

podemos distinguir elementos

especificos utilizados como variables
de control en la construccion de
espacios a través del sonido:

-La secuencia de los altavoces(
direccion, trazo y tipo de linea sonora
producida)

-La intensidad del sonido en cada
punto sonoro (altavoz) de la linea.

-Las cualidades sonoras (timbre y
coloracion).

A través del manejo preciso de
estas variables, por medio de
parametros matematicoss gestionados
por ordenador, artistas sonoros como
Leitner, exploran de forma sistematica
con el sonido como una material
constructiva. Los instrumentos de
Leitner tratan dos procesos paralelos
que son necesarios para la
construccion de los espacios sonoros.
Por un lado, la distribuciéon fisica del
espacio, su interaccion con la
arquitectura, el manejo técnico de los
movimientos y lineas sonoras. Por
otro lado estudia las cualidades
sonoras que afectan el universo
interno del oyente. Construyé una
serie de 4 sillas acusticas entre 1972 y
1990(Leitner 1999). Objetos soénicos
en los espectadores podian reclinarse
y ser masajeados por las biraciones
del objeto sonoro, las vibraciones de
los altavoces a travez del material de
las esculturas hasta el cuerpo de los
espectadores en contacto directo
provocaban cierta modificacion en los
pulsos cardiacos, ritmos respiratorios,
irrigacion y temperature corporal.

Leinter insistia que parte del
universo sonoro, esta relacionado
directamente al inconsciente humano
y de la misma manera que el sentido
de la vista, el sentido del oido puede
ser engafado o desorientado, a partir
de efectos fisicos que rompen con la
persepcion habitual de un espacio.
Creando la expansién del espacio
sonoro al universe interior del
escucha(Leitner 1999).
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A mediados de la década de los
80's, David Rockeby, genera un
sistema de traduccién del movimiento
corporal al movimiento espacial del
sonido. de esta manera introduce un
Nuevo element a las investigaciones
espacial-sonoras emprendidas por
introduce Leitner, el cuerpo humano
como variable dinamica, capaz de
modificar el espacio sonoro con sus
gestualidades expresivas.

Yigeo camera

—

Video camera :

v

Anslyre Syathesize
» mage P Interpret ‘MID! > Sovnd

Computers Synthesizers

Very Nervous System es la tercera
generacion de instalaciones sonoras
interactivas , que usan camaras de
video, procesadores de imagen,
ordenadores, sintetizadores y un
sistema de sonido para crear un
espacio en el que los movimientos del
cuerpo crean sonidos o alteran sus
propiedades.

La computadora observa los
gestos fisicos de los usuarios frente a

una camara dispuesta en el espacio
de la instalacion. Esta traduce los
movimientos del participante a una
improvisacion musical directamente
relacionada con las cualidades del
movimiento en tiempo real que el
usuario interpreta, creando una
relacion directa entre cuerpo, sonido,
espacio y tecnologia(Cooper 1995).

DESARROLLO:Esta investigacion

tiene como objetivo la construccion de
un dispositivo fisico que permita el
movimiento de un arreglo de altavoces
a lo largo del espacio en funcién de la
presencia 'y posicion de los
espectadores. En ésta primera fase de
desarrollo se plantea la construccion y
prueba de un primer prototipo que
permita  medir a groso modo la
comunicacion entre la placa de
programacién Arduino, los motores, la
distribucion de las cargas, el disefo
de las ruedas, el disefio electrénico de
los circuitos de sefal y audio.

Arduino

motores fotacion continua

10 cm

Disefio de Ruedas

Cada uno de estos dispositivos
moviles condicionara su velocidad y
direccion de movimiento en funcion
de wun sistema de vision por
computadora que detecte la presencia
y posicion de los usuarios.
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En el cuadro anterior, puede
observarse el planteamiento tedrico del
fluop de datos que permitira el
desplazamiento del prototipo en funcion
al movimiento de los
usuarios/espectadores. En lo alto se
montara una camara web. Los datos del
movimiento captados por la camara
seran enviados a un programa de
analisis de imagen por computadora,
utilizando algoritmos de deteccion de
blobs. Una vez obtenidos los datos de
posicion, cantidad de movimiento y
numero de blobs en movimiento; estos
datos se transmitiran al software que
gestiona el desplazamiento del prototipo
(servo-motores) y al programa
encargado de la modulacién de las
propiedades de audio que seran
amplificadas y escuchadas en sala
mediante los altavoces.

En este primer reporte, se sefiala
el trabajo de gestion de datos entre
Arduino y los motores de rotacion
continua. El disefio y construccion del
tren de desplazamiento, el disefio de
las ruedas y la busqueda de
materiales constructivos resistentes al
uso continuo al que seran sometidos.

En esta etapa de desarrollo la
investigacién volcara sus intereses
mas en el desarrollo ingenieril del
dispositivo, ya que la programacion
que realiza la gestion del movimiento
de los servo-motores es relativamente
sencilla. Se construyeron cuatro
prototipos distintos, experimentanto
distintas proporciones y materiales de
construccion. Tomando en cuenta los
fallos existentes en la construccién de
los prototipos anteriores. Se disefiaron
y construyeron a medida en madera
contrachapada, el cuerpo y las ruedas
del prototipo. En esta tercera version,
la relacion de tamafio y peso es la
adecuada, las ruedas se desplazan de
manera uniforme y precisa, soportan
de manera correcta el peso de los
dispositivos electronicos que desplaza
durante horas sin sufrir dafios en los
puntos de unién.
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Imagen 9-12

2.1.- Programacion de movimiento
del dispositivo fisico.

Una vez resuelta la fase de disefio y
prototipado de los componentes fisicos del
dispositivo, lo siguiente es el desarrollo del
algoritmo de programacion que permite la
gestion del movimiento de las ruedas.

El servomotor de rotacidon continua se
controla a través de la modulaciéon por
ancho de pulso, donde la velocidad y el
sentido de rotacidon estdn determinados
por la duracién del pulso. Para que la
rotacion sea uniforme, el servomotor
necesita una pausa de 20 milisegundos
entre pulso y pulso.

Cuando se realiza un pulso inferior a los
1500 microseconds, el servomotor girara
en la direccién de las agujas del reloj.

Vdd (5 V)

Vss (0V)
|« |
[ 20 ms >

Imagen 13

Y viceversa, cuando el pulso sea superior
a los 1500 microsegundos, el servomotor
girara en el sentido contrario a las agujas
del reloj.

vdd (5 V)

Vss (0V)

I: 20 ms :1

Imagen 14

CODIGO (Arduino)

int motor1=11;

int motor2=9;

int i=0;

void setup()
pinMode(motor1,OUTPUT);

pinMode(motor2, OUTPUT);
Serial.begin(9600);

}

void loop()

{
if (i < 555)

digitalWrite (motor1, HIGH);
delayMicroseconds(1600);
digitalWrite (motor1, LOW);

delay(20);
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digitalWrite (motor2, HIGH);

a motor2 delayMicroseconds(1400);
digitalWrite (motor2, LOW);
delay(20);

}

else if (i >555) {

digitalWrite (motor1, HIGH);
delayMicroseconds(1400);
digitalWrite (motor1, LOW);

delay(20);
digitalWrite (motor2, HIGH);

delayMicroseconds(1600);
digitalWrite (motor2, LOW);

delay(20);

}
if( i>= 1050)

i=0;
}

i++;

Serial.printin(i);

}
CODIGO (Arduino y Sensor MaxSonar)

int motor1=11

int motor2=9
int pinSonar= 0

int val=0;

boolean swich

void setup()

{
pinMode(motor1,OUTPUT);
pinMode(motor2, OUTPUT);

Serial.begin(9600

}
void loop()
{
val= analogRead(pinSonar);
delay(25);
if (val <= 11)

swich = true;

}
if (val > 57)(

swich = false;

}
if (swich){

digitalWrite (motor1, HIGH);
delayMicroseconds(1700);
digitalWrite (motor1, LOW);

delay(20);
digitalWrite (motor2, HIGH);

delayMicroseconds(1300);
digitalWrite (motor2, LOW);

delay(20);
}

else {

digitalWrite (motor1, HIGH);
delayMicroseconds(1300);
digitalWrite (motor1, LOW);

delay(20);
digitalWrite (motor2, HIGH);

delayMicroseconds(1700);
digitalWrite (motor2, LOW);

delay(20);
}

Serial.printin(val);
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CONCLUSIONES

En esta primer etapa de investigacion
se logré construir dos dispositivos
moviles que desplazan un par de
altavoces sobre un riel suspendido a
2.10 metros del suelo. Los dispositivos
de desplazamiento estan dotados con
sensores de ultrasonido que permiten
el movimiento de los altavoces por el
espacio, dependiendo si la sefal
ultrasoénica es interrumpida,
asumiendo ésto como la presencia de
un usuario en la sala. De la misma
manera, modificando el dispositivo
electronico de la amplificacion de
sefial, es posible generar una relacion
entre la posicion del altavoz en el

espacio y el volumen de los
altavoces.
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